Zwischen Alltagsgerauschen, Operngesang und Loopstation: Horen als asthe-
tische Forschung

Verena Lobert

Forschendes Theater mit Kita-Kindern: TUKI ForscherTheater

Das Berliner Programm TUKI — Theater & Kita macht es sich seit 2011 zur Aufgabe,
Partnerschaftsmodelle zwischen Kitas und Theatern zu initileren, um langfristig
Strukturen fur die frihkindliche &sthetische Bildung im Bereich der Darstellenden
Klnste in Kitas zu verankern. Inzwischen hat TUKI vier Formate entwickelt, mit de-
nen es tausende Berliner Kindern zwischen zwei und sechs Jahren als Akteur*innen
und Zuschauende erreicht hat (vgl. TUKI 0.J.).

Seit 2014 bringt TUKI ForscherTheater eine forschende Arbeitsweise mit performati-
ven und theatralen Mitteln in die Kitas. ,Sind alle Kinder Forscherlnnen?“ fragt Maria
Milbert in ihrem Artikel Gber diese Pilotphase (2014-2017) und erlautert: ,Forschen
wird im Kontext der Frihpadagogik als Welterkundung mit allen Sinnen verstanden,;
im Sinne der Naturwissenschaften als technisierte und/oder beobachtungsorientierte
Auseinandersetzung mit Phanomenen, und natirlich auch als ergebnisoffener Er-
kenntnisweg mit den Mitteln der Kunst. Diese Pluralitat spiegelt das Transdisziplinare
des Projekts sowie kiinstlerischer Forschung insgesamt (...); sie fuhrt auRerdem zu
Reibungen und perspektivischer Vielfalt, die charakteristisch fur das Projekt gewor-
den sind.” (Milbert 2017, 0.S.)

Jeder TUKI ForscherTheater-Prozess basiert auf den spontanen und alltagsbezoge-
nen Fragen einer Kindergruppe an ihre Lebenswelt. Dass hier also poetische und na-
turwissenschaftliche, philosophische und alltagspraktische, soziale und kiinstlerische
Fragestellungen gleichberechtigt zusammenkommen und so ein offenes ,Cross-
Over-Forschen® entsteht, liegt in der Offenheit und Neugier der noch nicht in Diszipli-

nen sozialisierten Altersgruppe begriindet.

Die TUKI Forschungsreisen als Bedingung und Materialkorpus fur TUKI Bihne
Die Methoden, mit denen die leitenden Kinstler*innen die Forschungsreisen in dem
von den Kindern definierten Interesse-Feld anfachen, weisen eine interdisziplinére

Offenheit auf. Neben theaterpadagogischen Spielen und Ritualen, bildnerischen und

performativen Handlungsauftragen, Wahrnehmungsaufgaben sowie theatralen,



klanglichen und performativen Settings, werden beispielsweise auch naturwissen-
schaftliche Phanomene als Vorbild fir Ubersetzungen in performative Experimental-
Anordnungen genutzt. In den wochentlichen Treffen entsteht durch eine Vielfalt
kunstlerischer Ansétze eine mehrmonatige Forschungsbewegung, die durch Exkursi-
onen zu besonderen Wissensorten und Besuche von professionellen Expert*innen
zum jeweiligen Thema erganzt wird. Dieser sich assoziativ-verzweigende For-
schungsprozess wird vom Ping-Pong zwischen Kinderfragen und den Explorations-
angeboten der anleitenden Kinstlerfsinnen getragen.

Jede Forschungsreise gliedert sich in flinf verschiedene Phasen (1. ,beobachten und
suchen®, 2. ,erkunden und entdecken®, 3. ,erforschen und sammeln®). In der vierten
Phase: ,sortieren und probieren® wird der Forschungsprozess zugunsten der Erarbei-
tung einer interaktiven Prasentation angehalten. Die Aufgabe der kinstlerischen Lei-
tung ist es nun, eine Forschungsfrage zu bestimmen, die — im besten Fall — genauso
von einem Kind formuliert wurde und zugleich den Rahmen der stattgefundenen For-
schungsbewegung vermittelt.

In der finften und letzten Phase ,prasentieren und weiterforschen® wird die Kita an-
lasslich der TUKI ForscherTheater-Prasentation der Kinder zu einem interaktiven Be-
gegnungsraum, in den die Familien, die aufgesuchten Expert*innen, die beteiligten
Theater und die Kita-Offentlichkeit eingeladen sind. Die gemeinsame kiinstlerische
Forschung vereint hier eine interprofessionelle (Erzieher*innen, Theaterschaffende,
Wissenschaftler*innen und andere Berufsgruppen) und eine intergenerative (Kinder
und Erwachsene Uber die Familien- und Betreuungsstrukturen hinaus) Gemein-
schaft. Im TUKI ForscherTheater wird das Verstandnis von kinstlerischer Forschung
als gemeinsame Aufgabe aller Mitglieder einer Gesellschaft — von Sibylle Peters auf
den Begriff ,Das Forschen aller gebracht (Peters 2013, 8) — als kitazentriertes Stati-
onen-Programm ausformuliert. Dieses Format legt neben einer kinstlerischen For-
schungsprogrammatik fur den Elementarbereich auch Strukturen fir Organisations-
ablaufe, Zeitgestaltung und Beteiligungsprozesse fest, die in weiteren Kitas mit deren
Mitarbeitenden und anderen Kiinstler*innenteams und Theatern weitergefuhrt wer-

den kdnnen.



Konzeption des Pilotprojekts TUKI Biihne

Die Innovation des Formats TUKI Bihne besteht darin, eine Kindertheater-Produk-
tion auf Grundlage des Ideen- und Material-Pools einer Kita-Forschungsreise zu ent-
wickeln. Ein wichtiger Ansatz ist dabei, ,die Perspektive der Kinder, die Lebendigkeit
ihres Spielansatzes, die Unmittelbarkeit inrer Gesten und Sprache, das Spezifische
ihrer Fragestellungen zu erhalten.” (Breitig 2020, 11)

Jede Kita-Forschungsreise generiert eine spezifische Sammlung, die sich inhaltlich
aus den Fragen der jeweiligen Kindergruppe speist und in ihrem formal-asthetischen
Ansatz bereits ein Begegnungsprodukt aus Kinder-Interesse und den Methoden und
Materialien ist, welche die kiinstlerische Leitung in den Prozess einbringt. Die Kita-
Forschung kann auch als ein kinstlerisch-soziales Labor verstanden werden, in dem
einzelne Mitglieder des darauffolgenden Produktionsteams bereits von den intensi-
ven Arbeitserlebnissen mit der Zielgruppe profitieren.

So nutzt TUKI Buhne die Erfahrungen der Anleitenden aus den Forschungsreisen
und bindet zugleich die Berliner Theater naher an die frihkindliche Kulturelle Bildung
in den Kitas. Die Konzeption stellt auf inhaltlich-asthetischer Ebene den zentralen Ar-
beitsauftrag, ,[...] die kindlichen Perspektiven und theatralen Umsetzungen in die
Stuckentwicklungen [zu] transferier[en] und [...] schlielich in einer eigenen (mobilen)
Kindertheater-Produktion neue kinstlerisch-performative Ausdrucksformen [zu fin-
den]” (Breitig 2018, 0.S.).

Deutsche Oper Berlin: Horen lernen und Klang erleben zwischen Alltagsgerau-
schen und Loop-Station

(Anm. der Herausgeber*innen: Der Beitrag stellt im Folgenden dar, in welcher Weise
das Transferkonzept der Produktion Expedition TIRILI der Deutschen Oper Berlin er-
arbeitet wurde.! Die Untersuchung basiert auf der Beobachtung der TUKI For-
schungsreise in der PFH-Kita Kastanienallee Charlottenburg sowie des Entstehungs-
prozesses der TUKI Buihne-Produktion Expedition TIRILI (Dezember 2019 bis Januar
2020). An der Forschungsreise waren neben etwa 12 Kindern im Alter von vier bis
sechs Jahren eine Erzieherin der Kita sowie zwei Musiktheaterschaffende beteiligt.

! Die beiden weiteren TUKI Biihne-Produktionen waren Verwandelt! (GRIPS-Theater Berlin, PFH-Kita Barba-
rossastralle Schoneberg) und ver-riickt! Versuche zu Chaos, Fliegen und Maschinen (Schaubude Berlin, Kinder-
garten Pfiffikus Pankow).



Das Produktionsteam von Expedition TIRILI bestand aus freischaffenden Kinstler*in-
nen — teilweise in Personalunion mit der Forschungsreise —, einem Dramaturgie- und
Organisationsteam der Jungen Deutschen Oper sowie der Klnstlerischen Leitung
von TUKI — Theater & Kita.)

Durch den Kita-Jahrgangsrhythmus einerseits und die dispositionellen Besonderhei-
ten eines groRen Opernhauses andererseits, fand der Probenprozess der Stiickent-
wicklung Expedition TIRILI parallel zur Forschungsreise in der Kita statt. Fur den
Austausch dieser beiden Probengemeinschaften etablierte das kiinstlerische Lei-
tungsteam in der Kita (Julia Bihl, Franziska Seeberg) eine Brieffreundschaft zwischen
Kita- und Probenteam, durch die akustische und haptische Impulse ausgetauscht
wurden. Die Forschungsreise und der Stiickentwicklungsprozess basieren so auf der
gleichen Suchbewegung: Die Muster und Funktionsweisen der Welt der Gerédusche
zu begreifen, auszutesten und sie nicht nur hér- sondern auch sichtbar zu machen.
Ausgangspunkt der Kitaforschung waren mitgebrachte Audioprotokolle von Treppen-
hausgepolter, Vogelgezwitscher, Zahneputzen etc. um die Kinder fur unterschiedli-
che Gerausch-Qualitaten zu sensibilisieren. Da die visuelle Ebene fehlte, liel3en die
Gerausche mehrdeutige Sinn-Erklarungen zu, den Kindern aber machte es viel
Freude, das ,Richtige‘ zu erraten. In einer Post-Sendung vom Opernteam an die Kita-
Forschenden befanden sich Plastikflaschen, Butterbrotpapier, Schrauben und Luft-
polsterfolie mit denen die Kinder knisternd, raschelnd, pochend, pupsend und klir-
rend, erste dynamische Unterschiede erprobten: extrem laut und extrem leise.
»<Zudem konnten wir beobachten, dass das Gerausche machen den Kindern generell
SpaR macht. Uberall wo sie aktiv mitgestalten kénnen, in Bewegung sind, Kérper und
Gerausch kombinieren kénnen, fallt es ihnen leicht, teilzuhaben am Forschen.”
(Bihl/Seeberg 2019, 2)

Diese Erkenntnis inspirierte die Gruppe, Hortrichter zu basteln, um dem Vorgang des
Horens eine Form und eine Richtung zu verleihen. Mit den Hortrichtern erlauschten
die Kinder die vielen einzelnen Gerédusche aus der Kakophonie des StraRenlarms:
Autohupen, Blatterrascheln, Kinderschreie, Flugzeuge, Vogelgezwitscher. Zugleich
wurden die Hortrichter als wandelbares Requisit zu Hiten, Lautsprechern und Eisti-
ten umgedeutet (vgl. Bihl/Seeberg 2019, 3).

Die Fragen fur die ersten Experimente mit der Loop-Station auf den Bihnenproben

der Kunstler*innen lauten: ,Wo fangt Klang an, Sprache zu tberrumpeln? Wie hort



sich die Stille nach dem Soundgewitter an?“ Nach ersten Improvisationen auf Grund-
lage von Verbalnotationen des Klangkunstlers Alvin Lucier verdichtete sich das Inte-
resse des Probenteams auf eigene Handlungsanweisungen fir Gerausche mit ver-
schiedenen Alltagsgegenstéanden. Inspiration findet das Probenteam auch in der Au-
dio-Antwort der Kita-Kinder: Knacken von Zwieback, Schliusselgeklapper, Perlen in

einem leeren Joghurtbecher, Fuldstrampeln, Malbewegungen auf Papier.

Transferkonzept fur Forschendes Kindertheater aus kinstlerischer Forschung
mit Kindern

Fur die schlie3lich daraus entstandene TUKI Buhne-Produktion Expedition TIRILI ge-
hen die Sangerin Pauline Jacob und die Performerin und Musikerin Cathrin Romeis
ausgestattet mit Mikrophonen, Verstarker und Loop-Station in verschiedene Berliner
Kitas, um in einer circa 40-minttigen Musiktheater-Vorstellungen gemeinsam mit den
Kindern vor Ort Gerausche und Klange von Alltagsgegenstanden zu erkunden.
Diese mobile Performance strukturiert die ,Forschung am Phanomen Gerausch und
Klang® in Kitardumen in finf Testkapitel: In ,Forschung 1: Wie klinge ich?“ tasten die
Performerinnen den eigenen K(langk)6rper ab (Bauch, Stirn, Zahne, Haare, Po) und
erkunden ihn als Instrument (klatschen, pupsen; Schluck- Schmatz-, Kuss-, Schltrf-
Gerausche). In ,Forschung 2: Wie klingen die Dinge hier?“ werden verschiedene
Oberflachen des Raumes ,bekratzt’, grof3e HohlrAume in Tar und Schrank ,beklopft’
und nach sprachlichen Ubersetzungen von Gerauschen gesucht: Hockerbeine, die
Uber den Boden kratzen, klingen beispielsweise ,rumpelig, réhrend®. In die vorgefun-
denen Oberflachen und Gegenstande mischen sich im Austesten mitgebrachte Re-
quisiten wie ein Glockenspiel, ein Schwamm und eine Brottlite mit Salz, die die Ge-
rauschsammlung erweitern und verfeinern.

,Kdnnen uns die Vogel eigentlich verstehen?” fragte ein Madchen in der Kita-For-
schungsreise, diese Frage inspirierte das Probenteam zu dem Motiv der Vogel-
stimme, die zunachst mittels eines Pfeifplattchens in der Inszenierung auftaucht. In
,Forschung 3“ wird das Vogel-Motiv mit dem Volkslied Kommt ein Vogel geflogen
weitergefihrt, das als akustische Untersuchung des Phanomens ,laut und leise in
die Dimension des Raumes ubertragen wird:

,Mit der zweiten Strophe laufen sie gemeinsam nach vorne und gleichzeitig werden
ihre Stimmen leiser. Vorne haben sie gar keine Stimmen mehr und sind verwundert,

fassen sich an den Hals und suchen ihre Stimmen/das Problem. Irgendwann kommt

5



P1 auf die Idee nach hinten zu laufen und je weiter hinten sie ist, desto lauter wird
ihre Stimme. Dann |auft sie wieder nach vorne und die Stimme wird wieder leiser und
dann wieder nach hinten und die Stimme wird wieder lauter.“ (Seeberg 2020, 5-6)

In ,Forschung 4“ kommt die Loop-Station zum Thema ,eine Stimme, viele Stimmen®
zum Einsatz: Vier live eingesungene Spuren tberlagern sich nach und nach zur Viel-
stimmigkeit und werden schlief3lich mit den Effekten eines Verstarkers abgespielt. In
der finalen ,Forschung 5 entwickeln die Performerinnen zu dem Gedicht Gewitter
von Erwin Moser eine Gerauschebene: ,...Wind fegt herbei (Schwamm am Mikro) /
Vogelgeschrei (Vogelpiepser mit Pfeifplattchen) / Wolken fast schwarz (Donnerblech
leise) / Lauf, weil3e Katz! (Miau-Imitation) ... die jeweils mit dem Loopgerat aufge-
nommen und als anschwellendes, sich tGberlagerndes Spurengrollen abgespielt wer-
den.

Nach dieser beeindruckenden Gewitter-Produktion wird der Theaterteil geschlossen
und der Applaus der Kinder darf sich entladen. Im Nachspiel kénnen die Kinder
selbst Gerausche mit Linsen-Luftballons, Schwammen und einem Donnerblech an
der Loopstation aufnehmen, so dass sich schliel3lich ein gemeinsam produziertes
Klang-Gewitter in den Kitaraumen ausbreitet.

Die Produktion verzaubert nicht nur durch die Mdglichkeiten der Loopstation, son-
dern auch durch die instrumentale Nutzung der eigenen Kdrper und tberraschender
Gerausche von Alltagsgegenstanden. Der klare Testaufbau bewirkt eine Konzentra-
tion auf den Gehorsinn und lasst so fir alle Ohren eine neue Welt in den vertrauten

Kita-Raumen entstehen.

Die Erforschung alltaglicher Gerausche mit einer mitgebrachten Apparatur ist in ei-
nem verzahnten Forschungsprozess zwischen Kita-Kindern und produzierendem
Klnstler*sinnenteam entstanden:

Grundlage des gesamten Projektes ist TUKI ForscherTheater, in dem eine Gruppe
von Kindern in der TUKI Forschungsreise einen eigenen &sthetisch-forschenden Pro-
zess durchlauft und kiunstlerische Forschungsfragen und -ansatze entwickelt. Die mit
den Kindern begonnene Forschung wird im Bihnengeschehen von Expedition TIRILI
weitergetrieben. Die Produktion nimmt ihren Anfang in einer spezifischen Auswahl
von Materialien und verschrankt die Arbeit am Visuellen und Haptischen mit den an-

deren Mitteln und erfindet darin klanglich-raumliche Ubersetzungs- und Eigenlogiken



des Forschens, die allesamt auf synasthetische Erlebnisformen zielen und neue
Wahrnehmungs- und Assoziationsraume eréffnen.

Partizipation und Anerkennung der Jingsten findet aber noch auf einer anderen
Ebene statt: Die Kindergruppe der Forschungsreise wird zu Testpublikum und Feed-
backgebenden im professionellen kinstlerischen Prozess der TUKI Bihne-Produk-
tion Expedition TIRILI. Wahrend die Klnstler*innen von den Ideen und Reaktionen
ihrer Kinder-Verblndeten profitieren, bekommen die Kinder Zutritt zu einer Arbeits-
welt, in der ihre Denkansatze und Handlungsweisen als wertvolle Ressource zuriick-
gespiegelt werden. Als Teil des erweiterten Produktionsteams geniel3en sie in den
Testlaufen und bei der Premiere ihre Anerkennung und lernen den professionellen
Theaterrahmen und dessen Arbeitsweisen und -ablaufe kennen.

Und schlief3lich wird wiederum das Kinderpublikum, das die mobilen Vorstellungen
von Expedition TIRILI erlebt, im Rahmen des Biuhnengeschehens mit diesem For-
schungsgeist angesteckt und in offenen Spielsettings daran beteiligt.

TUKI Buhne stellt den Produktionsprozess von Kindertheater als eine koproduzie-

rende Gemeinschaft zwischen Kita-Kindern und Kunstler*innen auf.
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SPOTLIGHTS
DEUTSCHE OPER

Einblicke und Zitate,
zusammengetragen aus Interviews,
Protokollen und Beobachtungen

Postverkehr zwischen
Forscherkindern und Performerinnen

Weil die Forschungsreise und Stickentwick-
lung parallel laufen, denkt sich das Team
eine Postbox aus, mit der sich die forschen-
den Prozesse miteinander verschranken -
Briefe, Fragen, erste Forschungsergebnisse,
Material und Einladungen gehen hin und her:
Eine Gerduschliste, Luftballons, eine Giefi~
kanne, Notationsgemadlde, Papierrollen - all
das und anderes mehr landet in der Postkis-
te, die zwischen Kita und Biihnenproduktion
hin und her geschickt wird. So werden die
Performerinnen schon friih im Prozess fiir
die Kinder zu vertrauten Personen, mit denen
sie auch in der Kita erste Gerauschexperi-
mente erproben. Zudem kommen die jungen
Forschenden auch zu Besuch in die Oper und
es erschlieBt sich so die Verbindung beider
Vorgange.

Mit Alltagsgegenstanden agieren

Bei der Auswahl des Materials, das die Oper
den Kindern in die Postbox gesteckt hat,
handelt es sich vorwiegend um vertraute Ge-
genstande aus dem Leben der Kinder, die sie
in neuer Funktion erleben kénnen. Im Fokus
steht die auditive Wahrnehmung, das gezielte
Hinharen. Spannend ist, welche ungewdhn-
lichen Klange, Rhythmen und Gerdusche

N mit bekanntem Material erzeugt werden
- ~ konnen. Diese hinter einem Vorhang
B raten zu kdnnen, macht den Klei-
: 5 &

L . nen nicht nur Freude, sondern
scharft auch die akustisch-bild-
hafte Vorstellungs-
kraft zwischen
Gegenstand
und Laut.
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Aus Gerauschen werden Geschichten

Schnell haben die Kinder auch Spal daran,
die Gerausche, die sie horen, zu erraten. Der
Vorgang, erst einmal zu horen, die eigenen
Sinneseindriicke zu befragen und darauf das
Gehdrte richtig einzuordnen, scheint ihnen als
Spiel besonders gut zu gefallen. Der nachste
Schritt ist die Gestaltung akustischer Vorgan-
ge: Wie kdnnen Rascheln, Trampeln, Klopfen,
Reiben, Kratzen, Streichen und vieles andere
narrative Potentiale hervorbringen? Mit einer
Tite kann man z.B. das Laufen im Schnee
oder das Knistern von Feuer simulieren... In
den Proben gehen die Performerinnen den
umgekehrten Weg: Wie kdnnen verbal for-
mulierte Stimmungen oder Wetterzustande
akustisch umgesetzt werden?

Der Hortrichter

Die Kinstlerinnen basteln mit den Kindern kleine
Hortrichter aus Papier, um dem ungreifbaren Vor-
gang des Horens mehr Form zu geben. Die Kinder
bekommen den Auftrag, die Gerausche auf der Stra-
Be zu .erlauschen”. Eine Erwachsene protokolliert
die gesammelten Eindriicke der Kinder. Es entsteht
eine lange Liste aus Autohupen, Vogelgezwitscher,
Gerassel, Blatterrascheln, Kinderschreien, Flug-
zeugen, Wirbelstiirmen und vielem mehr. Durch die
Handhabung der Hortrichter wird der Vorgang des
Hdrens nachvollziehbar, sozusagen haptischer.

Die Ohren bekommen eine Richtung.

Komposition: Notation
und Loop-Station

Das Prinzip der Korrespondenz dient
dazu, sich gegenseitig anzustecken, mit-
/' einander in einen gemeinsamen Prozess
zu gehen. So agieren auch die Kinder
als Komponist*innen, geben den Perfor-
merinnen Anweisungen und gestalten
erstmals Rhythmus, Wiederholungen
und unterschiedliche Lautqualitaten,

fiir die sie zuvor Notationsprinzipien
erfunden haben. Faszinierend fiir die
Kinder ist, wie dann mit Mikros und einer
Loop-Station neue Klangkompositionen

entstehen. 31
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