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1 Situiertes Wissen (englisch: situated knowledge) meint, dass Wissen immer in spezifischen
sozialen und historischen Verortungen (Situierungen) begriffen werden muss. Der Begriff ist in
den Debatten der feministischen Erkenntnis- bzw. Wissenschaftstheorie zentral, spielt aber
auch eine Rolle in neueren Debatten der Wissenssoziologie und Wissensgeschichte —
eingefiihrt 1988 von Donna Haraway.


https://www.wikiwand.com/de/articles/Englische_Sprache
https://www.wikiwand.com/de/articles/Wissen
https://www.wikiwand.com/de/articles/Feministische_Erkenntnistheorie
https://www.wikiwand.com/de/articles/Feministische_Wissenschaftstheorie
https://www.wikiwand.com/de/articles/Wissenssoziologie
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Kollektive Klangutopien:
Demokratische Kompositionsprozesse mit Kindern und Jugendlichen

Mathias Hinke, Kerstin Wiehe

Um kollektive Kompositionsprozesse zu gestalten, sind vielfaltige Methoden
notwendig, die einen dynamischen Austausch, der die kreative Vielfalt
herauslockt, entstehen lassen konnen. Die Einbindung junger Menschen in die
kunstlerische Gestaltung ermoglicht demokratische Entscheidungsprozesse.
Statt vorgefertigte Konzepte umzusetzen, Ubernehmen die Teilnehmer*innen
aktiv die Entwicklung der Inhalte und Formen. Dies starkt die Identifikation mit
dem Projekt, fordert experimentelles Arbeiten und die Erkundung neuer
asthetischer Wege. So entstehen Stucke, die relevante gesellschaftliche
Themen der Kinder und Jugendlichen behandeln und reflektieren.

Der vorliegende Beitrag stellt zentrale Methoden und Strategien vor, analysiert
praktische Fallbeispiele und diskutiert die gesellschaftlichen Wirkungen und

Implikationen dieser Ansatze.

|. Prescript

1. Arbeitskontext?

Zunachst mochten wir anhand des zeitlichen Rasters eines solchen
Musiktheaterprojektes den Arbeitskontext naher erlautern, auf den wir uns in
diesem Artikel beziehen. Ein QuerKlang®-Durchgang beginnt mit einem
EinfGhrungsseminar, in dem das Begleitteam (Padagog*innen, Kunstler*innen,
Studierende) selbst kollektive experimentelle Komposition praktiziert. Viele
Teilnehmende bringen bereits umfangreiche Erfahrung in experimenteller Arbeit
mit — eine unschatzbare Ressource, jedoch nicht notwendigerweise mit

kollektiven Prozessen.

2 Auch wenn in diesem Abschnitt Themenkomplexe nur berlhrt, jedoch nicht vertieft werden,
erscheint es uns dienlich, darlber zu berichten, um unsere Arbeit vollstandig abzubilden.
3 Siehe auch https://querklang.eu/
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Die Handelnden

Komponist*innen

In der Regel nehmen Kinder und Jugendliche im Klassenverband teil. Diese
Gruppen weisen eigene Sozialdynamiken auf — in Gemeinschaften mit
neurodivergenten Menschen, Menschen mit Behinderung, Willkommensklassen
oder ,klassisch normal“4 gelesenen Gruppen. Sie eint der schulische Rahmen
und der Umstand, dass die Teilnahme zunachst ein durch die Lehrkraft
gewahltes Projekt ist. Die experimentellen kollektiven Praktiken zielen darauf
ab, diesen institutionellen Impuls in selbstbestimmte kinstlerische

Autor*innenschaft zu Uberfihren.

Begleitteam

Die zentrale Rolle des Begleitteams besteht darin, die Schuler*innen-
Gemeinschaft zu befahigen, sich den Kompositions-Prozess anzueignen und
eigenverantwortlich zu gestalten. Die vielfaltigen Expertisen des Teams (z.B. in
Improvisation, partizipativer Dramaturgie, Konfliktmoderation) werden als
Ressource fur den Transfer der Verantwortung genutzt: Vom schulischen
Fremdprojekt hin zu einem von den Schuler*innen kunstlerisch getragenen
Vorhaben. Gelingt dies, reduziert sich der schulische Rahmen auf rein
logistische Unterstutzung (z.B. Zeit, Raum).

Beobachtungsteam

Neben organisatorischen Aufgaben liegt der Fokus auf der Beobachtung. Diese
folgt keinem Foucaultschen Disziplinarregime®, sondern dient als Instrument
gegen epistemische Gewalt®: Durch gemeinsam mit den Schuler*innen und
dem Begleitteam entwickelte Beobachtungskriterien (z.B. zu
Entscheidungsgerechtigkeit, Zuganglichkeit von Methoden, Sichtbarkeit

4 Normalitat wird von jedem Menschen anders definiert: im positiven wie im negativen Sinne.
Doch die eigentliche Frage ist: Wer definiert ,Normalitat“ vor dem Hintergrund menschlicher
Individualitat?

5 Erlauternder Lesehinweis: https://soztheo.de/soziologie/schluesselwerke-der-
soziologie/michel-foucault-ueberwachen-und-strafen-1975/

6 Zu epistemischer Gewalt als systematischer Ausschluss marginalisierter Gruppen von
Wissensproduktion (,Subalterne kdnnen nicht sprechen") bzw. dem Aufzwangen
kolonialer/deutscher Wissenssysteme siehe: Spivak (1988), S. 271-313; Mecheril/Castro Varela
(2016), S. 36-54.
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marginalisierter Beitrage) wird das Team zur Reflexionsressource. Die
Beobachtungen fliel3en in partizipative Auswertungsrunden zurick und

ermoglichen so eine demokratische Prozesssteuerung.

2. Situiertheit’

Diesen Artikel schreiben Kerstin Wiehe und Mathias Hinke, beide in
akademischer und kunstlerischer Praxis tatig, durch westeuropaische
Kunstverstandnisse gepragt. Wir positionieren unsere Arbeit als kritische
Reflexion kultureller Paradigmen und verorten sie explizit im Rahmen von

situated knowledge. Dies bedeutet:

Perspektivische Begrenztheit

Unser Wissen entsteht aus spezifischen Erfahrungen in Berliner kultureller
Bildung. Es erhebt keinen universellen Geltungsanspruch.

Machtkritik

Die Methoden reflektieren die eigene Positionierung (z.B. als weilde,
akademisch sozialisierte Akteur*innen) und zielen auf Machtumverteilung —

etwa durch den Verantwortungstransfer an die Schuler*innen.

Kontextualisierung

Die Wirksamkeit der Methoden ist an Berliner Schulrealitaten (Diversitat,
Ressourcenknappheit, Stofffllle) gebunden. Ihre Ubertragbarkeit erfordert

kontextsensitive Anpassung.

Verantwortung

Die Anerkennung der Situiertheit verpflichtet zur Transparenz Gber implizite
Normen und zur fortwahrenden Uberprifung der Praktiken auf Reproduktion
von Ausschlussen — eine Aufgabe, der sich insbesondere das Erfahrungsteam
mit seiner beobachtenden und kriterienbasierten Reflexion widmet.

7 1 am arguing for politics and epistemologies of location, positioning, and situating, where
partiality and not universality is the condition of being heard“. Haraway, Donna (1988), S. 581.
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Die Verbindung von experimentellen kollektiven Praktiken, verantwortungs-
transferierenden Begleitstrategien und machtkritischer Beobachtung bildet das
Kernanliegen von QuerKlang: kulturelle Bildung als Raum fur epistemische
Gerechtigkeit und asthetische Selbstermachtigung in Berlin.

Abbildungen: Ablauf des Einfihrungsseminares — Tage 1 und 2 von 5

Einfiihrungsseminar ;'_‘\ i i ": R i// ; /A\ ;\ i P
QuerKlang* / QuerKlang Q U E R K LA N G
Montag

9:00 BegriiBung, Vorstellung des Tagesablaufs,

Kurze Vorstellungsrunde

9:10 Experimentelles kiinstlerisches Arbeiten:

1. Recherche / Explorieren

2. Transformieren

11:30  Kaffeepause

12:00 3. Materialisieren

13:00 Mittagspause

14:00 Das ,Digitale Logbuch®

14:10 4. Interpretieren

15:00 Ende Tag 1

QuerKlang® - Pilotprojekt Kii i Lehrkré i der
QuerkKlang - Experimentelles Komponieren in der Schule

Finanziert aus Mitteln der waltung fir aft, Gesundheit und Pflege sowie
aus Mitteln der Senatsverwaltung fir Bildung, Jugend und Familie
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Einfihrungsseminar R i : F R :/' i ;\ F\ i
QuerKlang* / QuerKlang Q U E R K L A N
Dienstagq
9:00 WARMUP
9:15 Ausfiihrliche Vorstellungsrunde und Teambildung
10:15 Experimentelle Kiinstlerisch-Padagogische Konzepte
Teil 1: Entwickeln
10:45  Kaffeepause
11:00 Experimentelle Kiinstlerisch-Padagogische Konzepte
Teil 2: Umsetzen
13:00  Mittagspause
13:45 Reflexion des bisherigen Prozesses zur Kontextualisierung
im Blick auf die Kiinste
14:45 Vorstellen des Arbeitsauftrags fiir Mittwoch
15:00 Ende Tag 2

QuerKlang® - Pilotprojekt Kiinstlerische Lehrkraftebildung der Udi< Berlin
QuerKlang - Experimentelles Komponieren in der Schule

Finanziert aus Mitteln der Senatsverwaltung fiir Wissenschaft, Gesundheit und Pflege sowie

aus Mitteln der Senatsverwaltung fir Bildung, Jugend und Familie

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.

https://klangakt.ub.uni-muenchen.de/klangakt

M)



6 Mathias Hinke, Kerstin Wiehe

II. Methoden / Beispiele

In diesem Abschnitt werden wir im ersten Schritt zunachst Methoden
abstrahieren, um Aspekte zu erlautern. Im zweiten Schritt werden wir konkrete
Beispiele im Detail betrachten, also wie die theoretischen Gedanken in die

Praxis umgesetzt werden.

Die dargestellten Methoden sind exemplarisch fur unser Vorhaben: Jede
adressiert jeweils eine der essenziellen Kompositionskategorien einer
kollektiven Musiktheaterkomposition: Raum, Korper, Klang, Perspektiven. Als
besonders hilfreich haben sich solche Methoden erwiesen, die einige, wenn
nicht sogar alle, der folgenden Aspekte beinhalteten: Eine einfache
Rahmensetzung, eine produktive Ambivalenz, eine klar definierte

Arbeitszeit und eine nicht-fakultative Auffiihrung.

1. Raum: DrauRen

Dass dem Raum eine zentrale Rolle zukommt bei einer
Musiktheaterkomposition, wundert nicht. Zwischen dem Klang, dem Korper, der
Szenenabfolge und dem Raum gibt es eine transformative Wechselwirkung: So
wie der Raum vom Klang gefullt und verandert werden kann, so ist das auch in
umgekehrter Weise. Wir erinnern hier an das paradigmatische Beispiel von
Alvin Lucier: | Am Sitting in a Room.8 Im Fokus der folgenden Methode ist die
Generierung einer produktiven Erfahrung mit dem Raum, um ihn als formbares

Material zu erleben.
Einfache Rahmensetzung:

=> Geht als Gruppe nach draulBen und sucht euch einen fiir euch interessanten
Ort. Ahnlich wie mit einem Fotoapparat entscheidet ihr euch fiir eine
Begrenzung des Ortes, um euren Raum zu definieren. Daftir kénnt ihr diese

Frage zu Hilfe nehmen: Was ist im Rahmen und was aul8erhalb davon?

8 Alvin Lucier: | Am Sitting in a Room: https://en.wikipedia.org/wiki/l_Am_Sitting_in_a_Room oder auch
https://www.moma.org/explore/inside out/2015/01/20/collecting-alvin-luciers-i-am-sitting-in-a-room/

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.
https://klangakt.ub.uni-muenchen.de/klangakt


https://en.wikipedia.org/wiki/I_Am_Sitting_in_a_Room
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/01/20/collecting-alvin-luciers-i-am-sitting-in-a-room/

Kollektive Klangutopien 7

=> Als Né&chstes geht ihr selbst als Gruppe in diesen Raum, um einzeln ein
Hoérprotokoll anzufertigen. Dafiir braucht jede*r Material zum Schreiben. In
diesem Protokoll schreibt ihr alles auf, was euch in der verabredeten Zeit
klanglich aufgefallen ist. Anschlie3end teilt ihr euch eure Ergebnisse mit.

Mit diesem Beispiel lasst sich zeigen, wie zuganglich die Aufgabe ist,
unabhangig von der sprachlichen Fahigkeit der moderierenden Person.

Produktive Ambivalenz:

=> Bitte figt eurem Raum etwas ,Neues” hinzu oder nehmt etwas

,Vorhandenes* weg.

Obwohl diese Aufgabenstellung sprachlich klar ist, ist sie es wiederum nicht,
wenn wir uns vorstellen, was mit ,etwas Neuem® oder mit
,hinzuflgen/wegnehmen® gemeint sein konnte. Mit ,Neuem® wird vielleicht nach
einem Material und mit ,hinzufugen/wegnehmen® maoglicherweise nach einer
Handlung gefragt. Die hier entstandene Ambivalenz ist der treibende Motor. Die
in die Aufgabe eingearbeitete Ambivalenz stellt sich als produktiv dar. Denn
dieser Teilaspekt der vorgestellten Methode bringt die Teilnehmenden zu einem
Punkt, der sie aufgrund der produktiven Ambivalenz zu kollektiven
Entscheidungen no6tigt. Charakteristisch fur diese produktive Ambivalenz ist,
dass sie das kreative Potential der Gruppe direkt anzapft und gleichzeitig

offenlegt.

Klar definierte Arbeitszeit:

=> Bitte komponiert ein 60 Sekunden langes Sttick fir diesen Raum mit dem

Hinzugefligten/Weggenommenen. Daftir habt ihr 20 Minuten Zeit.

Dieser methodische Teilschritt funktioniert in erster Linie als Entlastung. Die als
,relativ kurz* empfundene Dauer bewirkt, dass eine mégliche Uberforderung bei
der L6sung der Aufgabe minimiert wird. Diese Kurze deutet aber auch auf das
hin, was wir in diesem Kontext als ,unfertig” bezeichnen. Mit ,unfertig” ist nicht

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.
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eine Wertung gemeint, sondern es betont einerseits das prozesshafte Arbeiten
und weist andererseits auf eine wirksame Entkopplung des entstehenden
Stuckes vom Druck zur Kreation eines ,fertigen“ Kunstwerks hin. Der Status
des ,Unfertigen" ermoglicht eine Gelassenheit gegenuber der Veranderung des
Stuckes: Das Stuck selbst kann zum Material gemacht werden, um es weiter zu
verandern. Bei der kollektiven Kompositionsarbeit ist diese

,Gelassenheit” gegenuber dem Material besonders wichtig, denn sie verschafft
den Komponist*innen die notige Distanz zum Material, was eine wichtige Rolle
bei den spateren kollektiven Kompositionsverhandlungen® darstellt.

Nicht-fakultative Prasentation/Auffuhrung

=> Alle Teilgruppen préasentieren ihre 60 Sekunden-Stiicke. Alle sind Publikum
und Auffliihrende.

Im ,Druckmoment” der Auffuhrung liegt der letzte methodische Schritt, der
zentral fur den Entscheidungsprozess wird. Die unendlich grof3e Vielfalt an
Moglichkeiten, die alle ausgelotet werden konnten, kann den kompositorischen
Arbeitsvorgang in der Gruppe erschweren. Sowohl die knappe Dauer von 60
Sekunden als auch die Bearbeitungszeit von 20 Minuten bewirken, dass sich
die Beteiligten festlegen mussen. Die Prasentation ist in diesem Sinne ein

motivierender und wichtiger Faktor des Kompositionsprozesses.

2. Korper: Material/innere Erzahlung

Korper-Arbeit kann so verstanden werden, dass die Beziehung zwischen Raum,
Korper und musikalischen/theatralischen Inhalten definiert und gestaltet wird.
Mit Hilfe einer internen ,Erzahlung” kann auf beliebige Art das musikalische

Material im Verhaltnis zum Raum verandert werden. Es geht also darum, mit

9 Ein bewéhrtes Instrument dafiir ist die Verschriftlichung des Prozesses. Solche
Protokolle/Partituren/grafischen Dokumente kénnen eine sinnvolle Rolle bei der Komposition, aber auch
bei der Einstudierung des Stiickes spielen. Dieser Aspekt der Arbeit wird in diesem Artikel nicht naher
beleuchtet, da der Fokus in der Beschreibung von Methoden auf einer Auswahl von Kategorien liegt.
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dem Akt des Komponierens oder des musikalischen Erzahlens durch
korperliche Arbeit und Prasenz im Raum eine somatische Erfahrung der
eigenen Wirkung zu erlangen, um sie in einem spateren Kompositionsprozess

fruchtbar zu machen.
Durch ein einfaches Spiel wird die oben genannte Erfahrung erlangt.®

Allgemein: Fr dieses Spiel bendtigt man Material zum Schreiben. Es besteht
aus drei Runden (einfache Rahmensetzung): eine schriftliche Runde von ca.
finf Minuten, gefolgt von einer beratenden/libenden Runde von ca. 15 Minuten
und einer Auffiihrungsrunde von ca. 60 Sekunden. (klar definierte Arbeitszeit
und nicht-fakultative Auffihrung).

a. Es werden Gruppen gebildet. (mehr als zwei).

b. Jede Gruppe wéhlt drei beliebige Material/innere Erzahlung-Paare aus
der folgenden Liste aus und schreibt sie auf einem Zettel auf. Das
Material ist das, was getan wird. Die innere Erzéhlung ist, wie man das
Material spielt und bleibt dem Publikum zum Teil verborgen.

c. Die Zettel werden so verteilt, dass jede Gruppe einen Zettel weiterreicht,
einen Zettel erhélt und einen behélt.

d. Jede Gruppe muss nun die auf dem Zettel notierten Material/innere
Erzédhlung-Paare in gemeinsamer Arbeit liben und

e. nacheinander zur Aufflihrung bringen. Die Ordnung der Auffiihrungen

wird von allen gemeinsam bestimmt. (produktive Ambivalenz).

Material: Innere Erzahlung:

- beliebiges Volkslied singen - verloren bei einer Beerdigung

- Geheimnisse ins Ohr fliistern

10 Aufgrund der Ordnung der Spielbeschreibung werden wir die einzelnen Methodenaspekte nicht so
ausfihrlich wie im ersten Beispiel beschrieben erklaren. In der Erklarung selbst sind die Methodenaspekte
(einfache Rahmensetzung, produktive Ambivalenz, klar definierte Arbeitszeit und nicht-fakultative
Auffihrung) bereits deutlich zu erkennen.
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10 Mathias Hinke, Kerstin Wiehe

- Schnick-schnack-schnuck - Ubergliicklich bei einer

- Muskeltraining/Krafttraining Mondlandung

- Luft-Streichorchester spielen - virtuos in einer Restaurantkiiche
- Teller waschen - unfreiwillig in der Kanalisation

- Waésche falten - d&ngstlich beim Zahnarzt

- Windel wechseln - auf der dringenden Suche nach
- Schniirsenkel binden einer Toilette

- Instrument stimmen - gelangweilt im Wartezimmer

- als planlose®r Sénger¥in in einer
Oper

- als strenge™r Tlrsteher*in

- als genervte*r Kassierer®in

- desinteressiert der*dem

Liebespartner*in zuhéren

Diese Methode ermdglicht, Transformationspotenziale sowohl kognitiv als auch
korperlich zu erfassen. Das Spielen mit dem Material in Verbindung mit der
inneren Erzahlung scharft die auffihrende Haltung. Die Handelnden
konzentrieren sich auf die korperliche Erfahrung der Verbindung und Interaktion
zwischen Material und innerer Erzahlung. Fur die kollektive Komposition eines
Musiktheaters mit Kindern und Jugendlichen wird dieser Aspekt des aktivierten
korperlichen Wissens'' ein nonverbales kreatives Instrument, das es den
Mitwirkenden ermdglicht, Affektivitat zu disponieren. Daruber hinaus kann
dieses Spiel als Methode genutzt werden, um die Wechselwirkung zwischen
Korper und Raum zu erleben, d.h. um das Veranderungspotenzial aufzudecken,
das von der Lokalisierung des Korpers und den durchgefuhrten Handlungen im
Raum abhangt.

11 Brennan (2004), S. 78.
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3. Klang: Zahlzeiten

Dem Begriff ,Klang“ kommt in diesem Kontext eine besondere Rolle zu:
Einerseits muss er eine Entkopplungsarbeit leisten und andererseits ein
nutzbarer Name fur akustische Phanomene werden. Die Entkopplungsarbeit ist
die Arbeit, die dann geleistet werden muss, wenn in der kollektiven Imagination
einer Gruppe der Begriff ,Musik® stark und dadurch abgrenzend definiert wird.
Haufig ist Musik, was gefallt; alles andere nur Mist oder Krach. ,Klang” verweist
moglicherweise auf Musik, |asst aber eine produktive Ambivalenz zu, die fur

eine kollektive Kompositionsarbeit eines Musiktheaters nutzbar wird. Zunachst

wird keine ,Musik” komponiert, sondern ,nur” Klange. Die sonst wirkende
Erwartungshaltung gegenuber ,Musik” hemmt jegliche Experimentierphase, da
von vornherein bestimmte akustische Phanomene als ,erwartbare Musik® oder
als ,Geschmack® bewertet oder herabgewertet werden. Der Begriff

,Klang“ hingegen ist nicht notwendigerweise mit dem kulturellen Gewicht von
,Musik” aufgeladen, was einer experimentellen Handhabung zugutekommt. So
bietet der Terminus ,Klang” einen Raum fur die Arbeit am akustischen

Phanomen ohne den Druck einer kulturell-vermittelten Selektion.

Im folgenden Beispiel, welches sich auch an diese Methodenaspekte halt, wird
durch die Fokussierung auf die zeitbedingte Dichtednderung von akustischen

Phanomenen ein gemeinsamer Klangkomplex geschaffen.

Zahlzeiten/eine Gruppenmusik

Allgemein: Diesem Sttick (nicht-fakultative Auffuhrung) liegt die eine einfache
Tatsache zugrunde, dass Menschen in verschiedenen Geschwindigkeiten

zéhlen.

a. Zuné&chst entscheidet sich die Gruppe fiir einen kurzen Klang, den alle
Gruppenmitglieder miihelos mit dem Korper reproduzieren kénnen, z.B.
Schnipsen. (einfache Rahmensetzung).

b. Die Gruppe legt dann eine Zahlenfolge fest, die spéter zum Spielen des
Stiicks verwendet wird, z.B. 10-5-7-10-5-7 (klar definierte Arbeitszeit), da

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.
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12 Mathias Hinke, Kerstin Wiehe

diese Zahlen von allen Mitgliedern der Gruppe im Kopf gezéhlt werden,
d.h. bei 10 zé&hlt jeder still und ohne ,wippen” von 1 bis 10, usw.

c. Das Stilick beginnt. Nach dem Aufzéhlen der ersten Zahl wird der kurze
Klang produziert, um sofort mit dem Zéhlen der néchsten Zahl in der
Reihenfolge fortzufahren, usw.

d. Das Stlick endet, wenn die letzte Person die letzte Zahl in der
Reihenfolge gezéhlt hat und ihren letzten Klang spielt. (produktive

Ambivalenz).

Der Gesamtklang dieses Stucks zeichnet sich dadurch aus, dass sich die
Dichte der Aktionen standig verandert. Dies ist auf die unterschiedlichen
Geschwindigkeiten zurtckzufuhren, mit denen die Zahlen gezahlt werden. Zu
Beginn kommt es eher zu einer Anhaufung von Klangen, und je langer/je mehr
Zahlen in der Sequenz enthalten sind, desto wahrscheinlicher ist es, dass sich
die Klangaktionen zerstreuen. Das Gesamtergebnis dieses Stucks ist eine sich
standig verandernde Textur und Dichte der Klange. Im Zusammenhang mit dem
Vorhaben der kollektiven Komposition eines Musiktheaterstuckes ist das Ziel,
eine Erfahrung zu generieren, die sich mit Dichteanderungen und
Texturbildung'? von Klangen befasst. Beides sind primare kompositorische
Instrumente, die sich einerseits mit dem Klang selbst und andererseits mit
formalen und strukturbildenden Techniken befassen.

4. Perspektive: Objekte komponieren

Wie bestimmten Akten ontologische Veranderungskraft innewohnt, wird mit
dieser Methode erkenntlich. Dass Objekte und/oder Subjekte durch bestimmte
Akte miteinander in Beziehung gebracht werden und sich durch diese
Beziehung andern, ist, was in der sozialen Theorie mit dem Begriff der
Performativitat'® beschrieben wird — eine zentrale Erkenntnis fir das

12 Textur wird in diesem Kontext als die zeitliche Wahrnehmung von Klangereignissen verstanden. Zum
besseren Verstandnis kann man folgender Analogie folgen: Vom Motiv (wenige Intervalle) zur Figur (z.B.
Alberti-Bass) zur Textur (langanhaltende Sequenz von Ereignissen).

13 performativitat bezeichnet nach John Langshaw Austin (1955/1962) sprachliche AuRerungen, die nicht
nur beschreiben, sondern selbst eine Handlung vollziehen (z B. ,Ich erklare euch zu Mann und Frau®).
Judith Butler erweitert dies in ihrer Gender-Theorie: Fr sie ist Performativitat ein wiederholter, ritualisierter
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Komponieren von Musiktheater. Gerade, weil haufig eine solche Komposition
aus dem Klang, dem Raum und dem Korper initiiert wird und sich nicht
notwendigerweise entlang eines Skripts entwickelt. Hier méchten wir
sperformative Akte” oder ,performative Handlungsfahigkeit” als hilfreiches
“‘Kompositionsinstrument” durch die folgende Methode einfuhren.

Allgemein: Flr diese Arbeit benbtigt man zwischen drei bis sechs
Alltagsobjekte, die man in der Regel mit sich trégt, z.B. Schliisselbund, Handy,
Brille, Stifte, Kopfhérer etc. Fiir jeden Schritt dieser Arbeit bendtigt man
maximal drei Minuten. (einfache Rahmensetzung, klare Arbeitszeit).

Auftragsformulierung:

a. Such im Raum einen Ort, der dir zusagt. Er kann positiv wie negativ
konnotiert sein. Bestimme einen Handlungsrahmen innerhalb deines
Ortes. (produktive Ambivalenz).

b. Komponiere deine Objekte darin zu einer Installation.

c. Schau dir deine Arbeit fiir ca. eine Minute an.

d. Gib deiner Installation einen Titel, der eine besondere Situation des
Lebens darstellt, die erklart, warum die Objekte an dem Ort allein liegen
gelassen wurden, z.B. ,Mist, ich habe meinen besten Freund versetzt’
oder ,meine Freundin hat mich heute verlassen”.

e. Beobachte, wie die Objekte durch deinen Titel transformiert werden.
Uberlege, ob du deinen Titel noch préziser wéhlen kannst, um die
Objekte noch wirksamer zu transformieren.

f. Lade andere dazu ein, deine Installation anzuschauen. (nicht-fakultative
Auffuhrung).

Musiktheater ist ein Oberbegriff fur verschiedene Formen der
Auseinandersetzung mit Klang, Kérper, Raum und anderen technischen
Aspekten wie Licht und Tontechnik. Unabhangig davon, ob eine klassische

Erzahlweise entlang einer Handlung oder ein postdramatischer Ansatz verfolgt

Akt, durch den soziale Wirklichkeit (insbesondere Geschlechtsidentitét) erst hergestellt wird. Geschlecht ist
kein Sein, sondern ein Tun — ein Effekt von Handlungen, die Normen zitieren und durch ihre stéandige
Wiederholung stabil erscheinen lassen. Butler (1990), S. 191.
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14 Mathias Hinke, Kerstin Wiehe

wird, erzeugt das Zusammenspiel dieser Elemente potenzielle Spannungen im
Sinne einer unsichtbaren potenziellen Wirkungskraft. Das Ziel dieser Methode
ist es, diese Spannungen zu erkennen und produktiv zu nutzen. Nicht jede
teilnehmende Person eines kollektiven Kompositionsprojekts mochte oder fuhlt
sich in der Lage, zum kreativen Prozess beizutragen. Um unterschiedliche
Interessen und Sensibilitaten fur das Projekt fruchtbar zu machen, ist eine
Vielzahl von Methoden unerlasslich, da sie klar voneinander getrennte
Materialien mit unterschiedlichen Techniken behandelt. Die Hoffnung ist, dass
diese Vielfalt die unterschiedlichen Interessen und Sensibilitaten anspricht und

damit allen ermoglicht, aktiver Teil des kollektiven Prozesses zu sein.

QuerKlang @ Young Euro Das Verhandeln und

Classic 2025. Organisieren der Klange und
Ferienkompositionswoche fur Klangfolgen ist ein aufregender
Kinder von 8 bis 12 Jahren Prozess fur die Kinder.

@Kerstin Wiehe @Kerstin Wiehe
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lll. Musiktheater: ein Methodenkatalog fur die Transformation sozialer Raume

In der aktuellen Kulturarbeit' gewinnt die Einbindung von Kindern und
Jugendlichen in die Entwicklung und kinstlerische Gestaltung von
Musiktheaterstiicken zunehmend an Bedeutung. Dabei geht es nicht nur um die
Vermittlung kunstlerischer Fahigkeiten, sondern um die Schaffung partizipativer
Raume, in denen junge Menschen als gleichberechtigte Partner*innen in
kollektiven Schopfungsprozessen agieren. Dieser Ansatz stellt die traditionelle
Rollenverteilung in der Theaterarbeit in Frage und er6ffnet neue Perspektiven
fir demokratische Partizipation, experimentelle Asthetik'® und gesellschaftliche
Relevanz. Musiktheater eignet sich dafur in besonderer Weise.

Die Multidisziplinaritat fordert eine Arbeit ein, die unterschiedliche Interessen

und Neigungen berucksichtigt und einbindet.

Inspiriert von Ansatzen wie von Ursula Brandstatter'® und Lucy Green'’, die die
Bedeutung von gemeinschaftlichem Lernen und partizipativer Asthetik
hervorheben, lasst sich feststellen, dass kollektive Kompositionsprozesse eine
doppelte Wirkung entfalten: Sie fordern kreative Selbstbestimmung und setzen
gleichzeitig gesellschaftliche Impulse fur Inklusion, Partizipation und soziale
Veranderung. Brandstatter argumentiert, dass musikpadagogische Prozesse,
die auf Gleichberechtigung, Mitbestimmung und gemeinsames Lernen setzen,
die traditionellen Hierarchien in der Vermittlung aufbrechen und neue soziale
und asthetische Raume schaffen. Sie betont, dass partizipative
Musikvermittlung die Lernenden als aktive Gestalter*innen ihrer eigenen
Erfahrungen begreifen (Brandstatter 2014). Verstarkend schreibt Green,
,musical participation acts as a form of social glue, creating spaces where
marginalized voices can be heard and collective identities can be

negotiated” (Green 1999). Fiur Green sind partizipative Ansatze somit nicht nur

4 Z.B. im Rahmen der Berliner Programme kultureller Bildung wie QuerKlang/QuerKlang+,
TUSCH, TUKI und TanzZeit sowie auch den Ansatzen in zahlreichen Kulturinstitutionen.

'S Brandstatter (2011), S. 12-16.

'6 Brandstatter (2014).

7 Green (1999), S. 159-170.
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kunstlerisch, sondern auch gesellschaftlich wirksam, da sie soziale Barrieren

abbauen und inklusive Gemeinschaften fordern®.

Damit wird der kollektive Gesamtprozess einer Musiktheater-Komposition zu
einem Mittel, um demokratische Prinzipien in der Praxis sowohl somatisch als

auch kognitiv erfahrbar zu machen und soziale Kohasion zu fordern.

IV. Absicht: Kulturelle Bildung als Raum flr epistemische Gerechtigkeit und
asthetische Selbstermachtigung

Kulturelle Bildung kann als ein privilegierter Raum gelten, in dem soziale,
kulturelle und epistemische Differenz produktiv gemacht und padagogisch
bearbeitet wird. Sie ermdglicht es Individuen und Gruppen, sich im Medium
asthetischer Praxis auszudrucken, zu positionieren und selbstermachtigend zu
handeln. Im urbanen Kontext Berlins zeigen Programme wie QuerKlang,
QuerKlang+, TUSCH, TUKI und TanzZeit exemplarisch, wie asthetische
Bildung soziale Teilhabe, kollektive Kreativitat und kritische Reflexion

miteinander verknupft.

Im Sinne von epistemischer Gerechtigkeit (vgl. Fricker 2007)'° eréffnen diese
Projekte Zugange zu kulturellen Ausdrucksformen, die traditionell nicht allen
gesellschaftlichen Gruppen gleichberechtigt offenstehen. Dabei wird das
Wissen aller teilnehmenden Kinder und Jugendlichen nicht nur eingebunden,
sondern aktiv als wertvoll anerkannt und gestalterisch fruchtbar gemacht.

Mit diesem Artikel stellen wir einerseits eine konkrete und technische
Beschreibung von Methoden zur kollektiven Komposition vor und zeigen
andererseits deren gesellschaftliche Relevanz im Kontext der kulturellen
Bildung. Unsere langjahrige Erfahrung mit genau solchen Ansatzen, die wir
durch kritische Reflexionsprozesse standig aktualisieren, hat bestatigt, dass
kollektive kreative Prozesse eine transformative Wirkung auf Kinder und

'8 Partizipative Musikprojekte in 6ffentlichen Raumen férdern die gesellschaftliche Teilhabe und
machen soziale Ungleichheiten sichtbar. Siehe hierzu auch Merkt (2024).
19 Fricker (2007).
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Jugendliche haben. Die Erfahrungen selbst stellen einen Mehrwert?° dar, da sie
im schulischen Alltag selten anzutreffen sind. Daruber hinaus eroffnet ein
Projekt der kollektiven Komposition und Auffihrung eines Musiktheaterstucks
kleine, selbstregulierende soziale Raume, in denen die Dynamik des
Miteinanders ausprobiert, experimentiert und letztlich entscheidend gepragt

werden kann.
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20 Keine Mehrwertschépfung im kapitalistischen Sinn, gemeint ist vielmehr der Mehrwert, der individuell
durch die Erfahrung solcher Arbeit entsteht.

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.
https://klangakt.ub.uni-muenchen.de/klangakt



18 Mathias Hinke, Kerstin Wiehe

Literaturverzeichnis

Austin, John Langshaw: How to Do Things with Words (Vorlesungen 1955),
Cambridge: Harvard University Press, 1962.

Brennan, Teresa: The Transmission of Affect, Ithaca, NY: Cornell University
Press, 2004, S. 78.

Brandstatter, Ursula: Experimentelle Musik braucht experimentelle Didaktik.
Das Projekt ,QuerKlang® an der Universitat der Kunste Berlin. In: Diskussion
Musikpédagogik, Heft 51, 2011, S. 12-16.

Brandstatter, Ursula: Bildende Kunst und Musik im Dialog. Asthetische,
zeichentheoretische und wahrnehmungspsychologische Uberlegungen zu
einem kunstspartentibergreifenden Konzept &sthetischer Bildung. FORUM
MUSIKPADAGOGIK, Band 60, Augsburger Schriften, Rudolf-Dieter Kraemer
(Hrsg.), Augsburg: WiRner-Verlag, 2014.

Butler, Judith: Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, New
York: Routledge, 1990, S. 163-189.

Fricker, Miranda: Epistemic Injustice: Power and the Ethics of Knowing. Oxford:
Oxford University Press, 2007.

Green, Lucy: Research in the Sociology of Music Education: some introductory
concepts,

Music Education Research, (1:2), 1999, S. 159-170.

Haraway, Donna: Situated Knowledges: The Science Question in Feminism and
the Privilege of Partial Perspective. In: Deborah Rosenfelt/Claire G. Moses
(Hrsg.): Feminist Studies (14, Nr. 3), Richmond, 1988, S. 581.

Lucier, Alvin: | Am Sitting in a Room. In:

https://en.wikipedia.org/wiki/l _Am_Sitting _in_a Room sowie:
https://www.moma.org/explore/inside out/2015/01/20/collecting-alvin-luciers-i-
am-sitting-in-a-room/ (24.9.2025.)

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.
https://klangakt.ub.uni-muenchen.de/klangakt


https://www.querklang.eu/fileadmin/user_upload/_temp_/
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Am_Sitting_in_a_Room
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/01/20/collecting-alvin-luciers-i-am-sitting-in-a-room/
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/01/20/collecting-alvin-luciers-i-am-sitting-in-a-room/

Kollektive Klangutopien 19

Maria do Mar Castro Varela/Paul Mecheril (Hrsg.): Die Démonisierung der
Anderen. Rassismuskritik der Gegenwart, Bielefeld: transcript, 2016, S. 36-54.

Merkt, Irmgard: Inklusion, kulturelle Teilhabe und Musik (2024). In: Gunther
Bernatzky/Gunter Kreutz (Hrsg.): Musik und Medizin, Berlin/Heidelberg:
Springer, 2015.

Spivak, Gayatri Chakravorty: Can the Subaltern Speak? In: Cary
Nelson/Lawrence Grossberg (Hrsg.): Marxism and the Interpretation of Culture,
London: Macmillan, 1988, S. 271-313.

Zitiervorschlag:

Hinke, Mathias/Wiehe, Kerstin: Kollektive Klangutopien: Demokratische
Kompositionsprozesse mit Kindern und Jugendlichen. In: Klangakt, Bd. 3, Nr. 1,
2025, DOI: 10.5282/klangakt/86

Klangakt. Musiktheater fiir Junges Publikum. Zeitschrift fiir Vermittlung und Asthetik.
https://klangakt.ub.uni-muenchen.de/klangakt



